EUGENIO DE ANDRADE

— LIMIARES, MEMORIAS

PAULA MORAO

0. INTRODUCAO

‘““Nao hd nada a dizer de um
poema’’, diz Eduardo Lourengo (1).

Ou por outra, tudo o que disser-
1.0s sobre o poema se nos afigura
inlerior a ele, j4 que o texto repre-
senta um trabalho sobre o melhor
modo de dizer o que diz. O centro da
questdo € precisamente este ‘‘o que
o poema diz’’, este recorte operado
sobre o real que o poeta isola no seu
texto e institui como a sua realidade,
tornada outra, segunda. Como pode,
pois, o analista pretender reconstituir
o universo primeiro de que o poeta
partiu? Que direito tem de impor ao
poema um horizonte outro que o
que ele proprio delimita? A posigdo
daquele que escreve sob/sobre
textos terd, assim, que ser de ex-
trema humildade, de extremo auto-
-rigor. Exige-se-lhe a lucidez cruel de
saber que o texto que comenta
centinuard, no fim da andlise, in-
tacto, aberto, ‘‘horizonte de areia
com 4drvores distantes’’ (2).

Queremos com isto dizer que a
nossa posicdo, ao trabalhar textos de
Eugénio de Andrade, é a do aprendiz
de feiticeiro que procura uma signi-
ficagdo coerente para a sua ima-
gética, uma forma de a integrar na
nossa (pessoal, in-transmissivel) par-
cela do mundo.

Esta posi¢do implica um corola-
rio, no caso questdo central: como
transmitir o que sentimos e pen-

samos da poesia de Eugénio de
Andrade de forma acessivel — isto
é, ttil a outros leitores,? Como fazer
dos que nos lerem ‘‘reprodutor(es)
de luz nos prados’’ (3), como lhes dar
a ler estes poemas de modo a que se
fixem no seu imaginario?

Eis, pois, algumas das dificul-
dades de falar de poesia, e de falar
da poesia de Eugénio de Andrade;
estas algumas das dividas que de
inicio nos colocamos, € que permane-
cerdo de pé no fim (ou principio,
nem sabemos) deste texto; estas
algumas das marcas da insatisfacdo
permanente de quem trabalha nestes
(obscuros) dominios, sabendo, como
sabe a terra, a precaridade do que
produz

1. A REPRESENTACAO

Universo povoado, embora tantas
vezes apenas por dois seres (Eu e Tu)
que dominam tudo o resto, o universo
da poética eugeniana empreende
uma representacio do mundo.

Acentuemos: uma especifica re-
presentagio. Hd um ‘‘real’”’ — si-
tuado no espago e no tempo, sobre o
qual aquele que escreve opera o seu
recorte; representacdo é assim es-
colha, distanciamento de um uni-
verso primeiro, abordado nos seus
mais infimos, mais intimos detalhes.
Distanciando-se, por um lado, o
poeta cria por outro uma aproximacao
que atribui a0 mundo recriado uma
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dimensio de profundidade iinica.
As fronteiras iniciais do Tempo e
do Espago sdo reformuladas, e o
poema surge na luz excessiva em que
o coloca o seu estar no a-temporal,
no a-espacial.

Dai que s6 aparentemente o
mundo do Eu e do Tu seja fechado
sobre si mesmo; se a sua situagdo
parece tantas vezes excluir qualquer
ligacdo a um exterior concreto e
criar o seu proprio universo, é dbvio
que ela s6 age sobre o leitor, s6
funciona, porque estabelece uma di-
ferenca significante em relagdo ao
mundo primeiro de que partiu.

Quer dizer: re-presentagio é
mediacdo, € um modo de apresentar
o mundo de um angulo novo, diverso,
porventura tao 6bvio que sé o poeta,
atento ac minimo rumor, o detectou.
E esta, parece-nos, uma das razdes
que fazem o leitor de Eugénio de
Andrade ter tantas vezes a percepcio
de que o texto é um cristal (4), um
fixar pela palavra de uma realidade
atingida no seu mais secreto degrau.

Atente-se alids na quantidade
de poemas muito curtos, quase
aforisticos, que integram a obra de
E. de A.; eles sio outros tantos
cristais, documentando este estadio
de profundo rigor que o poeta tantas
vezes atinge. Diriamos que, uma vez
entre-vista a ‘‘realidade’’, escassas
palavras bastam para a dizer.

Mas esta escassez, este rigor,
formam-se a partir de um cuidado,
moroso trabalho, de um lento obser-
var as coisas e os seres, depois
representados em cada poema, em
cada face desse cristal fascinante
(e fascinador) que se procura ‘‘sila-
ba a silaba’ construir. O poema
insitui-se, portanto, como um jogo
que coloca em situagio um sujeito
reagindo, mas um sujeito mediati-
zado, re-presentado (re-apresentado,
re-aprendido), fruto de umas maios e
um pensamento que processam
carinhosamente o seu elaborar. O
poema nasce, assim, como um corpo;
a relagdo entre o Eu e o texto é, na-
turalmente, de amor. O distancia-
mento de que faldvamos ndo é,
deste modo, desumanizante; pelo
contrario, ele tece malhas tdo fortes
que o seu efeito passa para o leitor,
que se pensava ‘‘Guardar de Re-
banhos’’ outros — e é seduzido



pela miisica deste Pastor de Palavras.

Representar o mundo €, conse-
quentemente, formular as linhas que
unem sujeito e ‘‘real’’, é criar um
mundo de imagens; e, como diz
Barthes, ‘‘l’image est re-présenta-
tion, c’est-a-dire en définitive resur-
rection, et 1’on sait que I’intelligi-
ble est réputé antipathique au
vécu’’ (5).

Um bom exemplo do que vimos
dizendo é o poema de As Mados e
os Frutos ‘‘Foi para ti que criei as
rosas’’; neste texto o Eu assume o
seu papel de deus criador de um
universo — alids paralelo ao paraiso
mitico inicial, propicio a exclusdo de
todo o Mal por sobreposi¢io do Bem
(do Amor), do Simples, do Natural;
todo o poema prepara a aparigdo do
““Corpo’’ € o envolve; o ‘‘perfume’’,
a ‘“‘cor’’, a luz, os ‘‘animais’’ prefi-
guram as caracteristicas erdticas do
Tu.

Como em tantos outros textos, o
universo criado tem, assim, uma fun-
¢ao: a de ser o percurso que vai do
Eu ao Tu, o percurso de aproximagio
de dois corpos ‘‘abertos’’.

Veremos a seguir algumas das
vias possiveis para este percurso
dominante na poética de Eugénio de
Andrade.

2. ALGUNS DOS INTERIORES

2.1. O universo desta poesia €,
pelo menos ao nivel patente, me-
dido pela dimensio emotiva, em
busca de uma alternativa ao mundo
real existente (6). O rosto verdadeiro
do Homem, cuja busca se empreen-
de, €, assim, algo de profundamento
longinquo (por estar tdo perto?),
e os seus limites estdo em constante
mudanca.

O mundo pode, por exemplo,
reduzir-se aos limites que um es-
pelho abrange, a imagem que um re-
trato contém. Restrito €, pois, este
universo, devolvendo a si mesmo
(a0 OQutro) uma face especular
— exemplar?, situada na série de
lugares aconchegados que os poemas
reescrevem, retomam: colo, ventre,
regaco, ‘‘dentro de ti’’, retrato,
moldura, espelho, corpo.

A ligagao entre elementos, nem
sempre Obvia se partirmos da lin-
guagem quotidiana, ganha volume
a medida que lemos os textos; a mais
despida, a mais inocente das pa-

lavras vem assim a flor do poema
como portadora de secretas ambi-
guidades.

Porém ambiguo ndo é sinénimo
de diluido, porque, em lugar de um
perigoso deslizar para a ndo-signi-
ficagdo, a palavra ganha em rigor.
A aparente simplicidade dos poemas
é, afinal, um dos niveis da sua
construgio; para 1 dela estd o des-
multiplicar da palavra, a ramifica-
¢ao (dispersdo e confluéncia, em si-
multaneo) de signos que concorrem
para um mesmo sentido. E assim
que, por exemplo, ‘‘rosto’’ pode ser
dito ‘“‘perfil’’, ‘‘face’’, ‘‘retrato’’,
“‘corpo’’, ‘‘tu’’ ou mesmo... ‘‘rosto’’.

Como a liberdade dos amantes
a equivaléncia entre os signos
aparece nocturna, subterrinea, mi-
nando um ‘‘real’” normético que
tende ao déja-vu, a estagnacao.
Por isso signos que na linguagem
comum se vulgarizaram (rio, agua,
corpo, casa, rumor, fogo, amante,...)
ganham no universo eugeniano um
sabor de maravilhada descoberta;
ainda imprecisa, ela opera-se sob
a luz turva de uma noite quase ma-
drugada — hora da plenitude, do
nascimento de dguas, corpos, ideais
ou animais, antes confinados aos
obscuros recantos da sombra.

2.2 Agruparemos provisoria-
mente os lugares da poética eugenia-
na em lugares do corpo e lugares
da(s) terra(s) percorrida(s). Tao pro-
visério como qualquer outro que se
tente fazer, este agrupar dos lu-
gares é-o mais ainda se atentar-
mos nos textos de Escrita da Terra;
pela sua leitura se vera que os lu-
gares ndo sdo atravessados em su-
perficie mas em profundidade, em
penetracdo, e que muitas vezes sdo
transfigurados em corpos, como
no poema ‘‘Veneza’’:

““‘Que misica serias
se nao fosses dgua?”’

O lugar €, assim, uma dimensdo
do corpo; como este, os lugares
sao daterra e feitos de terra.

O corpo sulcado, percorrido,
penetrado pela dimensdo amorosa
de um Eu e um Tu, é, como Terra,
um Solo Aravel. A transfiguragio
que lhe é conferida pela acgdo dos
amantes atribui-lhe um rosto, as
vezes apenas um perfil.

Esta constru¢ao do rosto da
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terra/corpo é, evidentemente, um
processo de crescimento; o seu
protagonista é um Eu, que através
do ciclo sasonal da Natureza e do
proprio Homem, cria na obra de Eu-
génio de Andrade um balancear
entre infincia e idade adulta, asso-
ciadas a euforia e disforia (cf. ‘‘Poe-
ma 4 Maie’’). Poderemos a este
propésito incorrer na tentagdio de
falar em reminiscéncias do tema
renascentista da mudanga; mas o
proprio poeta precisa o nome deste
fenomeno, reconduzindo-nos ao ca-
minho trilhado: mais que de mu-
danca, trata-se de metamorfose
— da palavra, da casa ou do corpo,
metamorfose como continuo movi-
mento de transformagio da vida:

Deste modo, a semelhanga do
animal que em aparente letargo se
desenvolve em longa gestagdio no
interior do casulo/casa/corpo que
ele proprio segrega, quem fala
neste poemas € alguém que se trans-
forma, num longo, nocturno e auto-
céntrico crescer. No fim da noite,
no fim de letargo, rompe-se o casulo,
passa-se do interior resguardado
para a crua luz de um exterior
adverso. Por isso o dia serd uma
ameagca; por isso o tempo do casulo,
‘‘sossego aconchegado/ nas mdos
como num regaco’’ (7), serd a cons-
tante ferida aberta na meméria a
que se deseja regressar.

Neste contexto, a terra é o lugar,
diziamos, onde o ciclo da Natu-
reza/Corpo acontece, € o lugar da
oscilagdio entre nascer e morrer.
A Terra é mie, ventre materno,
a Terra é amante; a Terra/Corpo é
o permanente objecto do Desejo
fecundador daquele que a percorre,
sulca, procura. Dela o Eu espera o
romper das aguas, e a ela d4 as suas
proprias dguas, no ciclo infinddvel
dessa duplicidade (dessa dupla
cidade) que o amor vem a ser.

2.3. ATerra é corpo, mae, aman-
te, é lugar de habitagdo; a Terra é,
enfim, a casa, nas miiltiplas formas
em que se encontra disseminada
na obra de Eugénio de Andrade.

A casa é o lugar que evoca a
infancia; ela liga-se a presenca
constante ou silenciosa (silenciada?)
da maie, e & auséncia do pai, si-
tuacao arcaica de reflexos edipianos.
Quase dirfamos que os textos onde
ressalta esta temdtica constroem os
seus alicerces sobre uma dupla



casa: a casa-casa € a casa-corpo-da-
-mae, sendo ambas lugares de
aconchego, de seguranga, de in-
terior. Alias, € particularmente
referenciado o ‘‘regaco’’ como parte
privilegiada do corpo da mie, sendo
evidente o seu valor de substituto
exterior do ventre que a crianga
habitou (kabitou, dizemos, pois de
casa falamos). A casa contém, por
vezes, um patio interior batido pelo
sol, apontando claramente a pers-
pectiva solar, euférica, atribuida
ao periodo pré-natal, a esse conforto
arquetipico vivido no calor do ventre
da mae, esse ‘‘obscuro dominio”’.

Edificar a casa é importante
ndo s6 como alegoria do proprio
crescimento do Eu; as suas conse-
quéncias tém a ver com a constru-
¢ao do corpo vivo do poema, enca-
rado também como metamorfose.
(Atentemos,
poema ‘‘Metamorfose da Casa’’)

2.4. Ja referimos a estruturagio
em metamorfoses de alguns dos
ciclos espacio-temporais da poesia de
Eugénio de Andrade. Queremos
agora explicitar algumas coorde-
nadas do ciclo crepisculo-noite-
-madrugada-dia (meio-dia), que ¢é
pensado em termos de um tempo
diluido pelas dguas que o povoam
e formam.

Como €é proprio da metamor-
fose, cada uma das fases do ciclo
nio elimina as que a antecedem;
é assim que o estigma da noite
marcard a madrugada, o desta o
dia, e assim por diante. Nao ha,
portanto, cortes ou rupturas bruscas,
mas passagens; cada novo ‘‘estado”
s6 o serd provisoriamente; dai
que a certeza seja precdria, € a ambi-
guidade se instale. “No teu rosto
comega a madrugada’ (“Retrato’’),
define bem esta hesita¢do de planos,
este situar-se entre a reminiscéncia
da noite e a esperanga do dia, num
tempo em que ‘“‘o desejo hesita/em
ser espada ou flor’”’ (‘“‘Alba’’), num
tempo em que ‘‘apetece morrer,/
morrer ou cantar’’ (‘A Tua Som-
bra’’). :

Esta ambiguidade € uma forga
produtora de sentido, por ser uma
fluidez, uma diferenca. Exemplar-
mente construido nesta base é o
poema ‘‘Retrato com Sombra”
(n.° 17 da Antologia), que se forma
pelo afrontamento Aqui-Agora// Af,
sendo a propria escrita do texto

para o provar, no

a re-presentificacio, a re-(a)pre-
sentacdo do Tempo passado e per-
dido; o processo de construgio do
texto € aqui perfeitamente paralelo
da montagem do prérpio rosto,
por colagem de elementos de dois
tempos que se fundem: o da infincia
e o da idade adulta. ‘... Recortando
aqui,/colando ali...”” é a tentativa
de suprir no presente uma falta que

"
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decorre do passado, numa circula-
ridade que se anuncia como nido
resolvida.

3. ALGUNS DOS EXTERIORES

Embora auténomo, o mundo re-
criado nos textos de Eugénio de
Andrade ndo se encontra isolado do
exterior. Os efeitos da passagem



dos outros homens na Terra que em
comum habitam sente-os o poeta de
forma bem clara; dai que a obra seja
rica em referéncias ao tempo em que
o seu autor vive. Os exemplos
mais flagrantes encontram-se
nos poemas de Escrita da Terra
e Outros Epitdfios, como o préprio
titulo deixa antever, e como especi-
fica a epigrafe de T.S.Eliot: ‘‘Every
poem (is) an epitaph”’.

Neste livro, a uma aparente
dispersao de lugares evocados se
contrapde uma dimensdo que os
unifica — o ‘‘ostinato rigore”
com que em poucos Versos Se re-
constrdi uma cidade, uma viagem,
um lugar da infidncia. O rigor pode
até ser a crueza com que se refere
nas entrelinhas a opressao fascista
(cf. ‘“‘Peniche’” ou ‘‘Guernica’’),
a palavra poética adquire, assim,
uma visivel dimensao de luta que,
mais adquire, assim, uma visivel
dimensao de luta que, mais subterra-
nea, de ha muito se havia instalade
nos textos de E. de Andrade, G. “Os
Amantes sem Dinheiro’> ou ‘‘As
Palavras Interditas’’.

Mesmo os ‘‘Epitafios’’ ultra-
passam claramente ndo s6 a pessoa
que os motiva — um politico, um
poeta — como o préprio epitifio
enquanto género, para se abrirem
numa universalizagdo, num reflectir
empenhado sobre os tempos em
mudanga que o poeta habita. E esta
ainda uma das faces da ‘‘fidelidade
a0 humano’’ que caracteriza Eugénio
de Andrade.

4. ALGUNS DOS TEMPOS

4.1. Deixamos dispersas ao longo
deste texto algumas observagdes
sobre a estruturagio do Tempo.
. Referimos agora uma forma parti-
cular que na poética de Eugénio
de Andrade assume o tempo pre-
sente: a de recuperagdo do(s) pas-
sado(s), que aparece como vivo,
latente ou latejante, sob o rosto de
outros textos que permanecem
na memodria deste agora. Falamos
da rede de ligagdes que os poemas
estabelecem com outras poéticas,
nomeadamente com a tradigdo
popular oral (as cantilenas, as
cancoes de embalar, o maravilhoso
popular), com a tradicio renas-
. centista (Camdes, Bernardim, Sa

de Miranda; o tema da mudancga, a
constru¢ao dum mundo paralelo,
de uma ‘‘aurea mediocritas’’; gé-
neros como o soneto, o madrigal,
a cangao); podemos referir também a
relacio estabelecida com poetas
como Lorca, Cavafy, Safo, ou com os
Hai-Ku chineses.

Mais do que tentar uma aproxi-
macgido que estabelecesse a coeréncia
entre estes cruzamentos, interessa-
-nos reflectir no que significam por
manterem num tempo presente
dados de um passado. Quer dizer,
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interessa-nos analisar estas inter
feréncias nio apenas como o repen-
sar de uma certa cultura, mas como
marcas de algo que se nos afigura
mais interessante: o seu efeito
pulverizador da dimensao temporal.
Com efeito, sendo o Tempo cons-
truido como um tornar presentes
as marcas de passados diversos e

os estigmas de

a sua dimensio é
abertura (figurada, alias,
magadora cooréncia de

como O mar, oS campos, OS

ES

INVERSO
TROCAR DE ROSA

incertos futuros,
de uma total
na es-
espagos
ares,

Eugénio de Andrade (fFaducdes) 150800 i

Traduzindo Ritsos ou Lorca, Eugénio
de Andrade esta no seu mundo de
ar limpido para a percepcao das
subtilidades da terra e da agua
(JORNAL -DE NOTICIAS)

0 INCENDIO DOS ASPECTOS .
Antonio Ramos Rosa 150800

FICCOES
ESPACO PATRIA REVIVIDO
Artur Castro Neves 130$00

‘... Pode vir a ser a revelagdo do ano’’.
(PORTUGAL HOJE)

A HORA DA SESTA

Rosa Abelaira 130800

COLECCAO MATERIAIS |

A EXPERIENCIA DO MOVIMENTO
OPERARIO

Cornelius Castoriadis 300800

* BIBLJOTECA DE FILOSOHA

101

FILOSOFIA E EPISTELOGIA 11
Grupo de Investigacido de Filosofia
¢ Epistemologia, (G.I.F.E.)

Textos de: Manuel Carrilho, Fernando
Gil, Gilles Gaston Granger, K Pomiam,
Tiago de Oliveira

SERIE NEGRA

(LIVROS POLICIAIS)
2 N2 4 CEIFA VERMELHA

Dashiell Hammett

30800




sobrepondo-se ao ‘‘horizonte de
cidades bombardeadas’’).

Esta abertura, esta pulverizagdo
de todas as categorias, reflecte-se
na estruturacio dos tempos como
na dos lugares, dos corpos, do pen-
samento. Trata-se de uma poética
que nao releva da construgio mas do
construir-se, do refazer-se ‘‘silaba
a silaba’’, verso a verso. E assim
0 poema surge perante o leitor como
um horizonte aberto, .como um
Limiar.

A frequéncia com que sob varias
formas os poemas se inscrevem
como Limiar é, segundo pensamos,
uma das suas caracteristicas mais
sedutoras. O poema que fica no
‘‘até que...”’, na margem que ndo
permite ver mas apenas advinhar o
lado de 14 do espelho, do rio, do
rosto, da Terra, concede ao leitor o
seu incerto estatuto de ‘‘voyeur’’.
Permanece assim a ‘‘Palavra In-
terdita’’, inter-dita, a exigir ao lei-
tor que se desprenda de si mesmo
e entre (penetre) no corpo do texto;
abre-se a dimensdo abismal do
poema, o seu espago de sedugdo
— onde cada leitor se perde e se
reencontra, suspenso dos invisi-
veis fios em que o texto, insuspeitada
aranha, o envolveu.

As marcas desta insatisfagdo
que € o Limiar espalham-se (es-
pelham-se) em toda a obra. Estes
textos ‘‘suspensos’’ atraem sobre o
presente o permanente regresso a
dois tempos que miticamente sdo
dados como possivel satisfacdo:
o passado mais arcaico (o da infan-
cia ou mesmo o do periodo pré-
-natal), e o futuro (em que tudo seria
melhor que o aqui-agora). Neste
ponto, a poética de Eugénio de
Andrade € a desesperada e cons-
tante tentativa de saltar o muro,
de, como Alice, ficar para sempre
no Pais das Maravilhas, longe
Deste Agora; é a dura consciéncia
de que, como diz Fernando Pessoa,
no poema ‘‘Isto”’.

‘O que me falha ou finda,
E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa é que € linda.”’

4.2. A estruturagdo dos tempos
sera, consequentemente, regida pela
fluidez. Confrontado com o incerto,
o Homem niéo atingird mais que uma
mascara, tudo lhe serd provisério.

Dai o abalar de todas as aparentes
certezas, o situar das acgoes(?)
no crepusculo ou na madrugada,
e em lugares de solidao.

Dai também a ciclicidade — o
circulo que envolve o Homem na
Cidade, e o faz eterno viajante de
si para si mesmo:

‘‘Il est le Passager par excellence,
c’est-a-dire le prisonnier du
passage. Il n’a sa vérit€é et sa
patrie que dans cette étendue
inféconde entre deux terres
qui ne peuvent lui appartenir’
(Michel Foucault, Histoire
de la Folie a I'Agé Classique
— citado por E. de Andrade em
epigrafe a ‘‘Véspera da Agua”).

Dai ainda o ‘‘Je n’ai plus qu’une
occupation, me refaire ‘‘(Artaud,
citado em epigrafe a ‘‘Memdria
Doutro Rio’’), ou seja, o refazer
cada vez mais rigoroso do mesmo,
obsessivo texto. O Tempo e as
circunstincias sdo meras paragens
(circum-estancias) 4 volta do mesmo
lugar que se percorre sob nomes
diversos.

S. LIMIARES

Na iltima fase conhecida da obra,
conduz-nos o poeta a uma tematica
de Limiar, de limite entre duas
memorias — a das dguas de ontem,
e ade agora.

“E no thar crepuscular e materno
da memdéria... que as imagens do
poeta sonham pela primeira vez a
precaria e fugidia luz de Terra’’; este
é, definitivamente, o universo da
transi¢do (dia/crepisculo/noite/ma-
drugada). Sem esquecer, € claro,
a presenca do ‘‘mar’’, que, no seu
movimento infinddvel de influxo e
refluxo, opera o permanente reconci-
liar de todos os aparentes contrarios.

Com uma consciéncia cada vez
mais aguda dos efeitos do Tempo,
Limiar dos Pdssaros e Memdria
Doutro Rio operam uma modifica-
¢do importante no conjunto da obra:
trata-se de uma especializagdo,
de um alongar do poema, que ca-
valga os limites da chamada prosa;
a consenancia entre Tempo e Espaco
faz-se assim por marcas de paragem
que pdoem mais em evidéncia um
passado solar, por oposi¢do ao pre-
sente que diriamos crepuscular.
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A corajosa, terna, angustiada
escolha do poeta é esta resisténcia
das coisas e de si proprio nas pa-
lavras, seus eternos afluentes —
mesmo quando em luta com a fas-
cinagao do siléncio. Porque ele
proprio é um Rio, um Obscuro
Dominio, cujo fim, esparso nas mil-
tiplas faces do Rosto, se ndo des-
vela.

6. OFICIO, MEMORIA

O oficio da escrita €, como de-
corre do que vimos dizendo, um
incessante recomegar, °‘‘silaba a
silaba”.

Figurag¢dao de um mesmo Homem,
a poesia de Eugénio de Andrade
taz-se de contensio; diremos melhor:
de con-tensdo, um tenso virar-se
para si mesmo em aparente fecha-
mento, mas terminando (proviso-
riamente) no indefinido, sempre
velado e cheio de rumores, que anun-
cia ja a agua doutro texto.

Oficio de rigor e busca nunca
satisfeitos, ele se con-tem ainda no
reduzido léxico empregue. Mas a
aparente escassez neste plano lar-
gamente € suprida pelo concentrar
de linhas varias de significagdo,
que apoiam como uma memoria

cada signo que flutua a flor_ do
poema; deste modo se joga na dua-

lidade do que é e do que parece,
deste modo se institui o ‘‘paraiso
das palavras’’ (8).

Ciclo de ciclos, tempo que-'se
recusa a passar, esta é a poética
de um desejo em permanente con-
fronto consigo mesmo. Esta a ex-
cessiva poética da memoria, desse
““litoral louco por arder’’.

(1) Eduardo Lourengo. Tempo e Poesia,
Porto, Inova, 1974; “‘Preficio”’, pdg. 27.

(2) Cf. ‘‘Retrato com Sombra’’.

(3) Cf. Carlos de Oliveira. . “‘Descricio da
Guerra em Guernica’’, VII, in Trabalho
Poético, segundo volume, Lisboa, Sd da
Costa, s/d; p. 130. o

(4) Leia-se, a propésito, o poema ‘‘Cristali-
zagoes’’, in Ostinato Rigore, p. 16.

(5) Roland Barthes. ‘‘Rhétorique de 1 ‘Image’,
Communications, n.° 4, Paris, Seuil, 1964.

(6) Esse mundo alternativo serd talvez o do
‘“‘Portugal Futuro’” de Ruy Belo: “O
Portugal futuro é um pais aonde o puro
passaro € possivel..."’ (G. Ruy Belo, Pais
Possivel, Lisboa, Assirio e Alvim, 1973)

(7) Cf. “‘Retrato com Sombra’’, v. 5 e 6.

(8) Cf. Roland Barthes, O Prazer do Texto,
p. 41-42,
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